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En ¢l trayecto que la poesfa espafiola ejecuta «entre pureza y revolucion», en los
aiios 30-36, ningun viajero que apurase tanto el camino como Miguel Hernandez. Por
eso le ha llamado Victor Garcia de 1a Concha (1984, 668) «paradigma perfecto» de ese
proceso de cambio hist6rico en la poesia espafiola.

Pero probablemente tampoco ningdn otro viajero, en €s0s mismos afios, cumpli6 su
itinerario de forma mads atipica o particular. Caracterizaba J. Lechner (1984, 689) la bre-
vedad del proceso en Espaiia entre los afios 30 y 36, la sintonfa europea, la poca obra
publicada que arrastr6 consigo, la escasa militancia politica que le acompafid, 1a condi-
ci6én burguesa de sus protagonistas, y un compromiso que consistié mds en la indigna-
cién ante la injusticia que en un proyecto de transformar la sociedad.

Frente a estos rasgos de conjunto se apunta la particularidad hernandiana, vista con
radicalidad por Leopoldo de Luis (1969, 10):

Nuestra poesfa contempordnea no fue, como hubiera sido Iégico de pertenecer los
poetas a otras clases, de lo social a lo politico, sino a la inversa. La primera proyec-
cién —de lo social a lo politico— acaso se de un poco més tarde: con Miguel
Hemndndez, el cual, a diferencia de sus compaifieros, es un trabajador, no un sefiori-
to; es un autodidacta,no un universitario.

Ello es lo que lleva a Leopoldo de Luis a declarar a Miguel Herndndez el poeta
espafiol mds caracteristicamente social: «Si la poesia social espaiiola tuviera que ser
reducida a un solo nombre, por su autenticidad sin vuelta de hoja tendriamos que himi-
tarnos a escribir: Miguel Hernandez» {1969, 32).

Con otras palabras, de significado convergente, diferencia Victor Garcia de la
Concha (1987, 95) el itinerario de Miguel respecto al de Neruda, su mentor:

Si desde Crepusculario a Residencia en la tierra 1a escritura del chileno traduce el
esfuerzo por liberar su imaginacién de todos los vinculos de la tradicién cultural,
para maridarla, libre, con una mitologia preliteraria y natural, en la poesia de
Miguel Herndndez se produce, en cierta manera, un proceso inverso: arranca de lo



natural inmediato, que no abandonara nunca, y va integrindolo de manera progresi-
va en configuraciones cultas.

Dos lecturas diferentes para un mismo protagonismo: el que juega la obra de Miguel
Hemdndez en el proceso que la historia ha venido bautizando como «rehumanizacién»
de la poesia espafiola, en unos casos, y como recuperacién de la tradicion realista —frente
a la simbolista— en otros. Se le llame como se le llame es éste uno de los principales
puentes —si no el principal~ que se tiende por encima del infierno de la guerra y enlaza la
poesia de preguerra con la de postguerra. Si Hernéndez habia sido el paradigma del cam-
bio en la primera, por fuerza habia de convertirse en punto de referencia en la segunda,

Sin embargo, la postguerra se inicia con la voz de Miguel Herndndez sumida en el
silencio. Su dltimo libro difundido fue Viento del pueblo en 1937, y no se conocen ni £/
hombre acecha, impreso en 1939 pero no difundido', ni el poemario que elabora de
1938 a 1942 en la cdrcel y que no se conocerd hasta 19322 bajo el titulo de Cancionero y
Romancero de ausencias y ultimos poemas.

Los afios inmediatos al final de la guerra son pues de obligado silenciamiento, aun-
que éste no fuera total. En América, especialmente, se le continuaba leyendo. De 1939
es la edicién de Sino sangriento y otros poemas, en la Habana, y de 1942 la reedicion de
El rayo que no cesa en Buenos Aires, con prélogo de Alberti. En 1956, también en
Buenos Aires, reaparecerd Viento del pueblo, con prélogo de E. Romero, y en 1960 se
publican las primeras Obras completas, ordenadas por el mismo E. Romero y con prélo-
go de M.? de Gracia Ifach, por la editorial Losada, de Buenos Aires. Pero estos eran
libros clandestinos en Espafia y circulaban —cuando circulaban— tarde y desde luego mal.

En el interior habria que esperar a 1949 para que Espasa-Calpe publicase E/ rayo
que no cesa, o a 1951 para que, en Alicante,Vicente Ramos y Manuel Molina editaran
una primera antologia, Seis poemas inéditos y nueve mds, en su coleccion Ifach, o para
que en su esquiva Orihuela, Martinez Marin editase una Antologia poética.

Y si se rastrea su nombre o sus versos en las revistas poéticas de la época, que ha
repertoriado Fanny Rubio (1976), la primera vez que salta su nombre a los ojos es en el
ABC de Sevilla, del 13 de junio de 1939, donde la pluma de Agustin de Foxd arregla su
cuenta particular con los «homeros rojos»:

Alberti, Cernuda, Miguel Hemnédndez, Altolaguirre, en el verso —escribia en aquella
ocasién— son los tristes homeros de iliadas de derrotas; porque sdlo fulge el soneto
como un diamante cuando lo talla una espada victoriosa (...) Desarraigados de la
patria, teniendo que cantar el plan quinquenal, o el movimiento stajanovista, sin
ninguna norma inoral, los poemas de Alberti, de Cernuda, de Miguel Herndndez,
son unos poemas de laboratorto, sin fuerza ni hermosura, equivocos, cobardes y Hlo-
rones, donde sélo se habla de la sangre derramada de los ninos, donde estin ausen-
tes la pasién de la mujer y la alegria de la victoria... (Rubio, F.: 1976, 329-330).

A pesar de este clima agresivo de postguerra, el nombre de Miguel asom6 timida-
mente en algunos lugares inospechados, como la revista Cauces, de Jerez de la Frontera,
_donde Juan Ruiz Pefia, en un 1939 tempranisimo, declaraba como figuras mds destaca-
das de «la nueva generacién de 1939» a Luis F. Vivanco, Luis Rosales, Pedro Pérez
Clotet, Dionisio Ridruejo y a Miguel Hemdndez «autor del libro El rayo que no cesa, el
mejor libro de poeta joven, extraordinario poeta de polente imaginacién y aguda sensi-
bilidad» (Rubio, F.: 1976, 343). Y en otros no tan insospechados, como la revista
Espadaria, en la que el nombre de Miguel figura en diecinueve ocasiones (pags. X,
XXM, XXIV, 369, 371, 520, 552, 565, 568, 657, 676, 760, 875, 917, 936, 964, 1.012,
1.030 y 1.035 de la edicién facsimil), la mayor parte de ellas, sin embargo, como simple



mencién. O como Proel, la precoz revista santanderina, en la que al capitdn-poeta Luis
Lépez Anglada se le escapaba en 1944 una «Elegia de la doncella muerta en el mar»
que resonaba por todos sus versos a la «Elegia a Ramén Sijé». En Proel se publicaron
asimismo cinco po¢mas inéditos (Rubio, F.: 1976, 242). También otra revista santande-
rina, La isla de los ratones, publicé en estos afios un poema muy caracteristico del
Miguel de la guerra, «El sudor» (Rubio, F.: 1976, 238). En los entresijos de alguna
publicacién mds minoritaria todavia, y de carcter universitario, como Raiz, «Cuadernos
literarios de la Facultad de Filosofia y Letras de Madrid», dirigida por Juan Guerrero
Zamora, con la colaboracién de Alfonso Sastre, aparecié en 1949, en su niimero 3, el
inédito «Antes del odio», con unas solidartas palabras de acompafiamiento:

Este poema, rigurosamente inédito, pertenece al libro péstumo y adn sin publicar
Cancionero y romancero de ausencias, que Miguel escribi6 en circunstancias muy
dolorosas para €1 (...}. Publicamos el poema con la debida autorizacion de la viuda
de Miguel y habiéndole remunerado sus derechos, trimite que las revistas frecuen-
temente han omitido al insertar trabajos de Hernédndez, con un desenfado que perju-
dica a la citada viuda, cuyas condiciones econdmicas no le permiten ¢l lujo de pro-
curar &l honor ajeno a costa de sus intereses. Raiz ofrece su homenaje y recuerdo al
gran poeta Miguel Heméandez. (Rubio, F.: 1976, 92).

En Garcilaso, en las antipodas de la poética y de la ideologia de Miguel, no se le -
cit6 ni se le publicd, pero se escuchd la voz de Rafael Morales, integrante de «Juventud
Creadora», impregnada de acentos hernandianos:

Sobre tu piel de nardo huracanado

he de abrazar mi cdlida osamenta

que vivo como el rayo en tu costado

y he de morir cual rayo en la tormenta,

rojo de amor, de fuego calcinade (Rubio, F.: 1976, 120).

Y en Escorial, en el cuademne 6, José Sudrez Carreiio publicé ocho sonetos v un
poema en tercetos encadenados que «muestran huellas clarisimas de Miguel
Herndndez» (Garcia de la Concha, V.: 1987, 328). Sin salir de los afios 40, diversas
antologias de poesia esparfiola actual incluyeron poemas de Miguel, asi la de C.
Gonzélez Ruano, que recogié «El sudor» y «El labrador de mds aire» (Barcelona, Ed.
Gili, 1946, 653-654) o la de A. Moreno (Madrid, Ed. Nacional, 1946).

La recuperacion de la obra poética completa de Miguel no fue ni ficil ni rdpida, sin
embargo. Es cierto que los afios 50 se inician con la publicacién de su Qbra escogida
(1952) por la editorial Aguilar, y que su nombre y sus poemas aparecen con una relativa
frecuencia en las revistas poéticas de la época (Indice, Umbral, Cuadernos de Agora
Grimpola, Alcdndara, Devenir, Verbo...)’ y que son también afos en que Pablo Neruda,
Vicente Aleixandre o Guillermo de Torre evocan a Miguel®, Luis Cernuda le dedica un
capitulo en sus Estudios sobre poesia espafiola contempordnea (Madrid, Guadarrama,
19573, Carlos Bousofio otro en las Seis calas en la expresion literaria espanola
(Madrid, Gredos, 1951), Luis Felipe Vivanco otro en su /ntroduccién a la poesia espa-
Aola contempordnea (Madrid, Guadarrama, 1957, 499-561) y en que lo antologa J.L.
Cano (1958), mientras que D. Alonso no le dedica ningiin apartado en Poetas esparioles
contempordneos (Madrid, Gredos, 1969).

Los afios 50 conocen asimismo los primeros trabajos de conjunto sobre la vida y la
obra del poeta: O. Macri (1952), J. Guerrero Zamora (1955), J. Granados (1956), E
Romero (1958), o Luis Mufioz (1959). Pero no es menos cierto que 1a Obra escogida de
1a editorial Aguilar, una vez agotada su primera edicidn, vera prohibida su reimpresién
durante 23 afios (Garcia de la Concha, V.: 1987, 318), ni que la Historia de la literatura



espariola de Angel Valbuena Prat, la més representativa de la época, no dedica a Miguel
un apartado propio sino que lo salda con dos lineas y media para su poesia en el aparta-
do de poesia de preguerra titulado «Altolaguirre y otros poetas», y con otras dos lineas,
en nota a pie de pagina, para Labrador de mds aire, en el capitulo sobre teatro, no obs-
tante verse obligado a mencionar, en el capitulo siguiente, la que podria llamarse «gene-
racién de Miguel Hemmédndez», por la profunda influencia de su obra sobre poetas para-
déjicamente més estudiados que €él. Valbuena inventa una generacion de la que ni
siquiera habla. Tampoco es menos cierto que la mayor parte de las evocaciones y estu-
dios se publican fuera del pais; en USA (C. Zardoya), en Chile (P. Neruda, L. Muiioz),
en Argentina (E. Romero, G. de Torre), en Italia (O. Macri, J. Granados) o en Inglaterra
(S. Spender).

Habra que esperar en definitiva al afio 60, en que se cumpie el cincuentenario de su
nacimiento, para que la revista Insula (n.? 168) haga a la vez el primer homenaje de post-
guerra y llame a otras revistas a celebrarlo, llamamiento que tendrd un cierto eco
(Caracola, n.2 16; o Cuadernos de Agora, nims. 40-50, son dos buenos ejemplos). El afio
60 es el de la publicacién de las Obras Completas en Losada, y del 60 al 69 se producen
numerosas ediciones de inéditos®, aparece un Arte poenca y aforismos (Cuadernos de
Agora 1960), y tres antologias de relieve: la de M.? de Gracia Ifach (Buenos Aires,
1960), la de J.L.. Cano (Barcelona, 1969) y la de Leopoldo de Luis (Madrid, 1969). El afio
1960 es también el de los Veinte arios de poesia espafiola, de José M.? Castellet, que pro-
pondria el relevo de la tradicion simbolista por la tradicion realista en la poesia espafiola
conlemporanea, ensanchando asi las posibilidades de recuperacién de Antonio Machado,
Unarmnuno, Lorca 0 Hemandez. En los afios 60 se publicardn numerosos testimonios de
poetas y escritores sobre la vida y la obra de Miguel Hemdndez [V. Aleixandre (1960);
V. Gaos (1960); G. Diego (1960); L. de Luis (1961), (1963), (1969); C. Conde (1960); A.
Buero Vallejo (1951); C. Bousorio (1960); L.F. Vivanco (1960); J.A. Valente (1965);
J.M.2 de Cossio (1967); F. Umbral (1969)...], ademds de algunos de los estudios criticos
mds representativos, casi todos los hispanistas que trabajan fuera de Espafia: M.
Chevallier (1960), J. Cano Ballesta (1962), C. Couffon (1963), M. Laffranque (1965), D
Puccini (1966), Biruté Ciplijauskaité (1966) o Manuel Durdn (1968).

De ahi que no tenga nada de extrafia la sorpresa, el impacto o el deslumbramiento
que produjo su obra en numerosos lectores que eran demasiado jévenes para haber vivi-
do la preguerra. Podria dejar como testimonio los ejemplares adquiridos por mi, a fina-
les de los 60, de contrabando y en los rincones secretos de las librerias, de aquellas
Obras Completas: los comentarios y signos de admiracién que han quedado anotados
dejarian testimonio de la impresion que me produjeron. Pero prefiero dejar la palabra a
quien me precedi6 en generacion y en descubrimiento, y que como Félix Grande dejé
sentada acta con unas emotivas palabras:

En cuante a Miguel Hemdndez, ;qué decir hoy sobre su fuerza que no sea un plagio
grandilocuente? Me permite una anécdota personal: hacia 1955, una mafiana de
domingo vino a mi casa Eladio Cabafiero (entonces viviamos ambos en Tomelloso
¥ nuestro acceso a los libros prohibidos era, obviamente, menor que el de los habi-
tantes de las capitales): acababa de pasar la noche leyendo por primera vez a
Miguel Hernidndez y estaba literalmente anonadado. Fui a su casa y pasamos todo el
dominge leyéndolo y releyéndole (si es que se le puede llamar relectura a cada
nuevo estadio de un descubrimiento). Imagino que aquel estupor nuestro tipifica el
estupor de gran cantidad de lectores de aquellas fechas, v ain de hoy. (Grande, F.:
1970, 40-41).

Pero el dificil acceso a la obra completa de Miguel en los afios 40 y 50 no impidié
su influencia sobre la poesia espafiola. Esta influencia, a mi modo de ver, se canalizé a



través de tres vias netamente diferenciables. La primera es el esfuerzo de recuperacion
que realizan los propios poetas de la generacidn del 36, que habfan conocido a Miguel
Herndndez en los afios 30, compartido la vinculacién a Cruz y Raya y coincidido en
algunos gestos poéticos tan significativos como el retorno a los metros clasicos, y espe-
cialmente al soneto, o como el decidido giro hacia la rehumanizacién de la poesia a tra-
vés de una temdtica amorosa y de vida cotidiana. Estos poetas, aglutinados por la figura
de Dionisio Ridruejo y por la poética de Luis Rosales, fueron los que hegemonizaron la
recuperacién cultural de la postguerra desde las plataformas de poder de los vencedores.
A ellos correspondié la empresa de Escorial, uno de los tres focos fundamentales de la
poesia de los 40. Dejando ahora de lado su contribucién a una estética imperial y de
corte fascista, lo bien cierto es que desde muy pronfo trataron de elaborar un programa
cultural que sobre la base ideolégica falangista fuera capaz de convocar a todos, vence-
dores y vencidos, y de reenlazar con la poesia anterior a la guerra. Convocar a todos sig-
nificaba, claro est4, recuperar o rescatar a los poetas descarriados, como expresé bien
claramente Ridruejo respecto de Antonio Machado: a pesar de haber sido secuestrado
moralmente por la Repiiblica, «hay que rescatarlo», proclamé («El poeta rescatado»,
Cuaderno 1 de Escorial). Pero adin desde esta perspectiva, desde un proyecto tan hege-
ménico como el suyo, Escorial inici6 el trabajo de reconstruccién de una tradicién poé-
tica cuyas cabezas buscaron en Unamuno y en Machado, que pasé por Damaso Alonso
o Vicente Aleixandre, después por Miguel Herndndez y que llegé a buscar la participa-
cién de José Luis Hidalgo, Carlos Bousofio, Eugenio de Nora o Blas de Otere, circuns-
tanciales colaboradores de la revista.

Desde el punto de vista de este grupo poético, que en su afén integrador llegé a
plantear una especie de Opa sobre la revista Espadafia, con la «sana» intencién de
absorberla, pero sobre todo de utilizarla para su proyecto de «fabricar» una nueva gene-
raci6n a imagen y semejanza propia, y dotada de una «politica generacional» a la mane-
ra del 27, que en este caso habria de llamarse «Poesia total»®, desde su punto de vista,
digo, Miguel Hernéndez podia ser recuperado de la misma manera que se recuperaba a
Don Antonio o a Don Miguel, maxime cuando E! rayo que no cesa y Abril se considera-
ron los dos libros iniciadores de la nueva manera poética y, es mds, los dos primeros
libros de la postguerra. Cuando muchos afios mds tarde, Luis Jiménez Martos realice su
Antologia de la generacién poética de 1936 (Barcelona, Plaza y Janés, 1972), lo hard
desde este punto de vista, l6gicamente muy ampliado y obviamente liberalizado por los
afios y la perspectiva (perspectiva que ahora abarca desde el marxismo al personalismo
cristiano, fundidos en un nuevo humanismo). Reunird a poetas de ambos bandos (J.L.
Cano, J.A. Mufioz Rojas, L. Panero, D. Ridruejo, L. Rosales o L.F. Vivanco junto a G.
Celaya, J. Gil-Albert, Miguel Hemdndez o A. Serrano-Plaja) bajo una misma poética
(revalorizacién del sentimiento, dramatizacién del poema, rehumanizacién, autobiogra-
fismo, redescubrimiento de lo religioso, vitalismo, intimidad...} y convertira a Rosales y
a Herndndez en los «dos poetas - punta» de la misma:

He aqui que los dos poetas-punta de generacién venian a coincidir, con muy escasa
diferencia de tiempo, en el usc de la arquitectura clésica v en la proximidad a la
vida come tema inagotable —Rosales con melancolia, anhelo y delicadeza;
Herndndez frenéticamente—; venian a coincidir de igual modo en la perspectiva
autobiogréfica. Frente al poema-objeto, al poema-juego, el poema con mucha histo-
ria personal. Y en los dos, vernos a ia novia {Jiménez Martos, L.: 1972, 28).

Para Jiménez Martos, como para otros intelectuales de la postguerra, hubo una
generaci6n histérica’ netamente definida que la guerra quiso truncar y consiguié dividir
pero que la historia de la literatura ha de restituir. Ni qué decir tiene que Miguel
Hemnéndez recuperado por los poetas del 36 tenfa su punto de arranque en El rayo gue



no cesa y la culminacién de toda su poesia en el Romancero y Cancionero de ausencias,
libro en el que, segiin Jiménez Martos, Miguel se desprendia de 1odo accesorio de su
trayectoria para «de forma inolvidable (...) quedase, ay, a solas con los valores del cora-
zén» (pég. 32), al igual que ocurria en la trayectoria poética de Rosales.

Mis cercano a los hechos, pero con la misma perspectiva de fondo, Luis Felipe
Vivanco, doblado de poeta implicado y de historiador de la poesia, analizé asi la trayec-
toria de Miguel Heméndez:

Miguel Herndndez parte circunstancialmente del centenario de Géngora, a través de
Alberti —es decir, hereda de lo inmediato anterior, el culto a la metifora externa méas
o menos deshumanizad#—; llega a su cumbre de acento personal amoroso, cargado
ya de protesta social a través de su fecunda impureza humana; y acepta, a su tiem-
po, su bajada de esa cumbre para incorporar su palabra mas desnuda y cercana a la
vida, més abierta hacia todos (...) El rayo que no cesa puede ponerse al lado de los
grandes libros anteriores al 36 —Sobre los dngeles, La destruccion o el amor, Poela
en Nueva York— pero plantea ya un nuevo tipo de relacién entre verdad poética (...)
y verdad humana» (Vivanco, L.F. : 1978, 136-141).

Y sintetiz6 asi el papel jugado en la poesia espaiiola:
Abierta a los hombres y a las cosas y liberada en seguida de toda exigencia minori-
taria, va a marcar, lo mismo que la de Luis Rosales, aunque en otra direccién, un
cambio de rumbo, y va a fundar desde el aito 35 muchas de las actitudes poéticas
todavia virgenes. Esto quiere decir que en Miguel Hernandez la palabra recupera su
autonomia de palabra por debajo de la imagen y la actividad poética su plantea-
miento existencial, ademds de artistico (1975, 119).

Por su parte, Luis Lopez Anglada (1965), un curioso caso de garcilasismo po€tico
en Espadarna, haré también suyo este punto de vista:

Un nuevo nombre, deslumbrador y de una fuerza vital sorprendente, se presenta en
Espafia cuando ya los desérdenes de los afos inmediatamente anteriores al 1936
hacian presagiar el drama que se cernia sobre Espafia: Miguel Hemandez. Con €l se
vislumbraba ya una nueva generacién de jovenes que también trafan sus propias
formas expresivas: L. Rosales, L.F. Vivanco, los hermanos Panero, J.M. Souviron,
etc., constitufan la nueva promesa,

Y en su andlisis de lo que é1 llamé «Generacion de Escorial» salen a flote algunas
referencias hernandianas como en el caso, por ejemplo, de Juan Alcaide Sdnchez, de
quien dice:

Sus versos no son versos de poetas localistas a 1a manera de un Chamizo o de un
Gabriel y Galdn. Lo Gnico local es su forma de expresarse, pura y limpiamente
manchega, natural, llena de gracia y de fervor poético (...) Alcaide Sdnchez no se
queda sdlo en la periferia de los asuntos locales. Su verso estd, a la manera de
Miguel Hemdndez, con quien tantes puntos de coincidencia tiene, transido de preo-
cupaciones humanas y religiosas (pig. 66).

Lépez Anglada extendi6 su andlisis a los poetas de «Juventud Creadora» y del gar-
cilasismo, y también entre ellos sefialard el eco de Miguel Herndndez. Es el caso de
Salvador Pérez Valiente: «Pudiera decirse que en Pérez Valiente esta todo lo que Juego
han de proclamar los poetas “sociales” como invencién de su tiempo, cuando lo cierto
es que ya la poesia de este escritor murciano se les ha adelantado en su concepcion de
“denuncia” de la circunstancia que le rodea, de empleo de términos a los que el D.
Alonso de Hijos de la ira diese carta de entrada y de libertad métrica total». También
hallamos en ¢ste poeta algunas mucstras de formalismo a través de una serie de sonetos

en los que, segin Lopez Anglada, «rinde inconsciente homenaje a su paisano Miguel



Hernandez». Es €] mismo caso de Enrique Azcoaga, poeta garcilasista en el que un sen-
tido cotidiano y realista de la poesia le acerca indirectamente a la poética hernandiana a
través de su proximidad a Rafael Morales: «Aiin dentro del tono neocldsico y garcilasis-
ta que caracteriza a toda la época anterior a la guerra y de postguerra, en la que Azcoaga
se incorpora al grupo de Garcilase siendo conocida su amistad y frecuencia, especial-
mente con Garcia Nieto. La poesia de Azcoaga se singulariza pronto por un sentido mas
cotidiano, méas “real” del poema, que le lleva —como a Rafael Morales— a elegir como
objetos poéticos algo tan alejado, en aquella época, de la estética general, como ¢l carro
del estiercol» (pag. 90). Este Enrique Azcoaga manifestaba en ¢l n.° 5 de la revista
Alamo su «Lealtad de Miguel Herndndez» (Rubio, F.: 1976, 281). Buscando entre los
nombres que configuran el panorama poético espaiiol tras la guerra civil, segiin 1a colec-
cién hecha por Lépez Anglada, llegamos a Fernando Gutiérrez, un poeta de tono clésico
caracterizado por la perfeccién de sus sonetos, en el que también podemos encontrar esa
tonalidad hernandiana que halla en el amor la redencidn al sentido de la vida:

Su poesia, de tradicion clasicista, se caracteriza por su perfeccién formal (...} F.
Gutiérrez es el poeta de los sonetos brillantes, de los tercetos impecables —debe
recordarse su espléndida «Elegia a la muerte de Miguel Herndndez»— de la que
fluye un sentido religioso del mundo (...} Un sentido filoséfico de resignacién y
sabiduria se enlaza con el amor a los seres naturales (pag. 79).

En un tercer grupo, Anglada reiine a una serie de poetas bajo ¢l epigrafe «La huma-
nizacién de la poesia». Entre ellos, podemos destacar la figura poética de José Sudrez
Carreifio, en quien también hallamos ese sentido rehumanizador que se apreciaba en 1a
poesia de Herndndez: «En Edad de hombre la poesia de Sudrez Carrefio se remansa en
sonetos de exquisita construccion y de hondo y dolorido sentir. Garcilase y Miguel
Hemdndez unen en los versos de S. Carrefio sus apasionados arrebatos y el empleo de
un lenguaje luminado y lleno de humanidad, nos da el primer ejemplo de una forma de
hacer que constituird toda una época y de la cudl seria, mds tarde, su mejor apdstol C.
Bousofio» (pag. 109). También Antonio de Zubiaurre, segiin Anglada, intenta en su
poesia conjugar la forma cldsica y tradicional con esa nueva significacién del dolor que
obliga a relacionarlo directamente con el concepto de humanidad, de manera que: «Sus
poemas del amor le unen a esa linea, tan de nuestro tiempo, que busca su origen en el
clasicismo de Quevedo y llega a él a través de Miguel Hernandez y R. Morales». Del
mismo modo, Pedro Lezcano intenta combinar la forma tradicional, a través sobre todo
del soneto, con un concepto humanizador de la poesia que se acerca a la realidad. En
palabras de Anglada «su lenguaje es transparente, con motivos de hondo pensamiento.
Sin llegar a la bronca y desgarrada libertad expresiva de un Migue! Hemndndez, sin
embargo, como €1, entronca su poesfa conla del mejor Quevedo» (pdg. 120).

Pero todavia podemos continuar nuestra bisqueda entre los diversos poetas que
configuran este amplio panorama hasta llegar a nombres como el de Pio Gémez Nisa,
poeta de Melilla que en su libro Elegia por uno hace un homenaje a Miguel Herndndez
«utilizando para ¢llo el estilo y el espiritu del poeta muerto» (pdg. 170). De hecho, en
este libro, Pio Gémez hace una evocacién de todo €l mundo poético hernandiano.

En la extensa némina de los poetas colaboradores de Garcilaso, destaca como una
de las voces de mayor calidad ia de Rafael Morales, situable en el ala mds rehumaniza-
dora y cercana al grupo Rosales-Vivanco-Panero, dentro de aquel magma eléctrico en el
que vino a resuitar la aventura de Garcilaso. En libros como El corazén y la tierra,
donde los temas mds reiterados son el amor, 1a soledad, 1a ausencia o el dolor, y que estd
escrito en un tono que provocd su inclusion en la corriente tremendista, asf gomo en la
presentacion de objetos humildes o de oficios pobres que se da en el libro Cancidn del



asfalto, ve J L. Cano algin eco hemandiano. En definitiva, Morales entra dentro de la

ta rehumanizadora de la poesia, iniciada ya por Miguel Herndndez, sin que por
ello el lenguaje pierda parte de su expresividad. Victor Garcia de la Concha (1987, 372)
sefiala que «Rafael Morales ofrece un poema que, como tantos otros suyos, transparenta
a Miguel Herndndez: “Que me invada la ortiga y que me hiera / e inunde mi desierta
calavera / con un lento veneno calcinado™».

La segunda de las vias de circulacién de la recepcion e influencia hernandiana en
{os afios 40 fue 1a que se abri6é en 1944 con la publicacién de Sombra del paraiso e
Hijos de la ira, libros que proporcionaron un acelerdn histdrico a la poesia de postgue-
tra, desplazando bastante definitivamente el modelo formalista y ecléctico intentado por
el garcilasismo. En el caso de Sombra del paraiso, V. Aleixandre vendria a sumergirse,
segtin F. Grande, en «la corriente rehumanizadora de la lirica, con entusiasmo y conti-
nuidad, en unas fechas en que ya estdn actuando los libros de Vailejo, Neruda,
Hern4ndez, etc.». En el caso de Hijos de la ira, su dramatismo, sus vetas tremendistas
[que Santos Sanz Villanueva ha relacionado con Miguel Herndndez (1984, 347-348)], y
sobre todo la conciencia existencial, conectaban bien con las huellas dejadas en la pre-
guerra por Miguel Herndndez. Como hia escrito Manuel Durén (1978, 46):

La angustia existencial que rezuma en alguno de los poemas de Hijos de la ira, si
bien de raiz religiosa, también tiene su fuente en Herndndez, o, por lo menos, si no
fuente, un claro antecedente. Todo ello significa una cosa: la posicién poética de
Hemn4ndez resulta ser en realidad el gran puente entre los afios treinta y la época de
la posguerra en Espafia. Posicion clave, por tanto, aunque pocos hayan reconocido
su esencial importancia.

La tercera de las vias por las que circula —ahora ampliamenie— la recuperacion de
Hemincdez coincide con las anteriores en el giro rehumanizador®, pero se diferencia de
ellas por la propuesta de una estética realista, de una intencionalidad social, y de una
adhesién moral a la biografia y a la trayectoria de Antonio Machado, Federico Garcia
Lorca o Miguel Herndndez, tres poetas sacrificados por la guerra.

Es el caso de los poetas que encabezan Espadaria, nacida en ese afio emblematico
de 1944. De Victoriano Crémer, en primer lugar, quien reconoce una influencia directa
de Miguel Heméndez y apuesta por una estética que conectaba en buena medida con la
del poeta de EI hombre acecha. Su verso, de vocaci6n formal a menudo clasicista, de
aguda conciencia existencial y de tonalidades tremendistas, enlazaba bien con el de
Heméndez. V. Crémer en la introduccion a su Poesia toral (1967), reivindica €l papel de
la poesia como una manera de traducir el mundo en el que el poeta debe vivir como
hombre: «Y la poesia, en resumidas cuentas, consiste sustancialmente en dotar a las
palabras —a la palabra— de una fuerza, de una vibracién, de un soporte mediante el cual
nos sea dado traducir el Mundo. No ya el mundo abstracto, inconcreto, indefinido; sino
el mundo real y verdadero en que el poeta se siente arraigado, o del que se considera dra-
miticamente desarraigado (...) La poesia estd en todo, lo invade todo, lo categoriza todo,
a condicién de que el poeta no se desentienda de su condicitén de hombre, y traduzca,
desde su hombredad, la ancha y generosa leccién que la vida le dicta» (pags. 12-13).
Ademds, como el propio titulo de la introduccién indica, se plantea Crémer el hecho del
autobiografismo en poesia, llegando a la conclusién de que al menos los ocho libros
recogidos en Poesia total constituyen «la crénica apasionada de la vida del poeta. Son,
pues, biografia» (pag. 15). Como director y creador de la revista Espadafia su papel fue
el de incorporar las propuestas que durante esos afios intentaban integrarse en el campo
potico: «De Espadaria no cabe decir sino que fue la aventura literaria mds importante

que se intent6 en Espafia (...) La verdad es que Espadaha no nientaba oponerse a nada



ni a nadie. Lo que pretendfa era proponer a los poetas una contemplacién real del mundo
y del hombre». Desde este punto de vista, basado en la contemplaci6n del mundo y del
hombre, Crémer asume el sentido critico que imponia la época en la que escribia, su pro-
pio momento histérico: «Antes, era todo lo enfético a que me obligaba el hambre.
Ahora, procuro ser todo lo estricto que me impone mi concepto de la justicia social»
(pag. 26). Para Crémer, volviendo al papel jugado por Espadaria, ésta «se erigia en
mantenedora de lineas poéticas (y humanas) de las generaciones inmediatas, dispersas y
trasterradas, (Cernuda, Alberti, Miguel, Lorca, Vallejo, etc.)’y es partidaria de unas for-
mas de expresion menos convencionales» (pags. XXII y XXTII de la edici6n facsimil).
Se preguntaba entonces Crémer qué habia sido de J.R.J., A. Machado, Cernuda, Lorca,
Salinas, Guillén, Miguel Hem4ndez, Leén Felipe, etc., por aquella época en la que «La
Casa de la Poesia habia quedado desierta» (pdg. XXIV). Y junto a Crémer, Eugenio de
Nora también deja sentir la influencia hernandiana. Libros como el aparentemente an6-
nimo E! pueblo cautivo (1946), que circulé clandestinamente en los afios 40, o como
Espa#ia, pasion de vida (1954), recuperan el compromiso politico junto al social o exis-
tencial. Para Eugenio de Nora, en unas palabras preliminares a la edicion facsimil de la
revista®, Espadafia no pretendfa enfrentarse a otras revistas'® ni grupos poéticos sino
integrarse en el debate que por entonces era vigente entre la poesia elusiva y formalista
y la poesia de contenido, la posfa comprometida: «Se trataba de romper (ellos) o de
enlazar (nosotros) con las corrientes centrales de la generacién o grupo del 27 (en cuan-
to aquellos poetas habian rebasado ya su arranque inicial «puro», gongorino y neocultis-
ta, para adquirir un caudal en profundidad, fecundado por el todavia encendido crisol
superrealista, en 1o que entonces eran los libros wdltimos de Aleixandre, Cernuda,
Alberti, Alonso, Neruda, el Lorca p6stumo y los poemas de la guerra y de la circel
~s6lo muy fragmentariamente conocidos— de Miguel Herndndez) (pag. X).

Espadaria se nos aparece, a la distancia de los afios y de las polémicas, una vez s¢ ha
convertido en facsimil de un momento tan dificil como histérico, como el escenario en el
que se discutié mds y mejor de poesia, y sobre todo de la poesia que cabia hacer en ague-
llos afios 40. Aunque la presencia de Miguel Herndndez no sea masiva, su nombre apare-
ce por primera vez pronunciado en una «Elegfa» de L.E. Cirlot en 1945 (n.° 16) y se publi-
can poemas suyos como «Sepultura de la imaginacién» (nims. 42, 1949, 875) o «<El pez
mis viejo del rio» y «Casida del sediento» (nims. 44, 1950, 936). Pero sobre todo,
Espadaria busca enlazar con una tradicién en la que Miguel Herndndez era punto central
de referencias y, por ello, nada tiene de extrafio que su figura o la materia de sus versos se
transparente en los versos de poetas que colaboraron con £spadaria, ademds de en sus dos
co-fundadores. Es el caso de Luis Lopez Anglada, quien en poemas como «Hombre de
tierra», incluido en el n.2 10 de la revista, presenta pasajes verdaderamente delatadores:
«Hizome Dios de tierra y soy sombrio / adentro de este barro que me pesa / como una
carga de dolor y frio». El reflejo de la poética hernandiana no s6lo se ve en la distribucién
de los versos y en el estilo sino tarbién en un léxico muy caracteristico de Hemandez:

Dénde estoy, Sefior? Algo hay que brilla

dentro de este dolor de mi ribera
afilado y tenaz come cuchilla

O el de Manuel Alonso Alcaide con poemas como «A un poeta» publicado en el
n.2 10, en &l que hace evidentes alusiones a la figura del poeta:
Apenas fuiste un poco de ternura

cuando tu sangre, apdsionadamente
flufa, comao un mar, por tu estatura

(..



Qué hachazo fue, qué Hamarada fuerte
te desnudo los huesos acendrados
derrumbando la voz como la muerte?

(or)

;Canta m dolor hasta que truene
desesperadamente un ser humano
¥ en sus oldos tu borrasca suene!

Y también es el caso de otros poctas en los que los ecos de 1a voz y de la figura de
Miguel Hemndndez son rastreables. Sefialemos entre otros los poemas «Corrida de toro»
y «Canci6n a mi hijo» de Luis Lépez Anglada, «Amor, vida, muerte...» de Arcadio
Prado, «Los dias duros» de Angela Figuera Aymerich, «Elegia a Miguel Hermindez» de
Juan E. Cirlot, «<El campo» de Luis Felipe Vivanco, etc.

Las alusiones, por otra parte, son miltiples aunque a veces indirectas, como €n ¢l
ejemplo de Antonio G. de Lama en el articulo «La cultura del poeta», en el que se dice
que «a fuerza de hablar de Ia poesia como un don carismdtico que sobreviene al poeta
de no se sabe qué alturas, se ha llegado a creer que cualquier pastor de cabras puede lle-
gar a ser poeta con 5610 que la gracia descienda sobre su alma...». Alusiones como €sia,
(que, por otra parte, no debe ser entendida en un contexto despectivo), indirectas y de
segundo gradoe, se encuentran a menudo entre los colaboradores de la revista, lo cual
significa que en el horizonte de estos poetas de los afios 40, la figura del poeta alicanti-
no ocupaba un lugar obligado de referencia. En el nimero 16 se publica un articulo fir-
mado por Victoriano Crémer en el que se analiza el libro Primera tristeza de Fernando
Gutiérrez. En dicho libro, la muerte ocupa ¢l tema central y Crémer sefiala en concreto
un verso con el que se inicia, segin €l, «la sostenida llama desesperada frente al hombre
muerto»; «Rayo que no cesabas y has cesado...», verso de clara intertextualidad con la
poética hernandiana. La figura de Miguel queda, pues, patente a través de diferentes
manifestaciones. Sirva como cierre la referencia concluyente que se hace en el n.? 31 de
la revista, dentro del apartado «Tabla rasa»: «..a fraternal Revista alicantina Verbo nos
dedica una réplica a lo que considera mencién ligera y poco meditada sobre Miguel
Herndndez en nuestra Antologia Parcial (...) en este caso concreto creemos que los ami-
gos de Verbo no han calado suficientemente la mencién aludida. Claro que no hemos
proclamado, sin m4s, a Miguel Herndndez como la cima de la poesia, y ésto ¢s sin duda
lo que promueve su réplica. Pero que nuestra devocion poética y humana por el gran
Miguel es antigua y consecuente, puede observarse tan suficientemente en nuestra
coleccion, que huelga que nosotros intentemos justificarnos» (n. 31, 1947, 565).

El enlace con la figura y la poesia de Miguel Herndndez, desde el terreno de ia
poesia de tradicién realista, de dramatismo existencialista y de compromiso, no se reali-
za s6lo a través de Espadaria, ni mucho menos. De poetas como Ramén de Garciasol,
por ejemplo, José Luis Cano dird que «la muerte pone en algin soneto su sombra beri-
da, un poco a la bronca manera de aquel “trago de muerte” que cantara Miguel
Hern4ndez» (Cano, J.L.: 1974, 109). En esta tradicion es figura clave Leopoldo de Luis,
quien ha dedicado tanto esfuerzo a la plena recuperacion de la obra de Miguel, y que
como poeta es caracterizado, segin José Luis Cano, por «una nueva retdrica, que en
parte hereda Leopoldo de Luis, segiin creo entender, de Miguel Herndndez, y que se
ajusta con indudable perfeccion técnica al hueso dolorosisimo del poema. Esta nueva
retérica, de cufio neorroméntico, puede observarse, por ejemplo, entre otros poemas de
El extraiio, en el titulado «La libertad» (pdgs. 112-113). Este libro, sefiala de manera
evidente, como su titulo indica, la situacién en la que se halla el hombre ante un mundo
que le resulta hostil». Y mas adelante insiste:



Son probablemente A. Machado y Miguel Hemindez los poetas que mdas huella
dejan en Leopoldo de Luis, sobre todo al comienzo de su poesia. Hay una afinidad
espiritual entre la actitud hacia el mundo de esta poesia de Leopoldo de Luis y la
que observamos en muches poemas de Machado y en los iltimos, dramdticos poe-
mas de Miguel Hemdndez. Me refiero a la oscilacitn enire la esperanza y 1a deses-
peranza, entre la luz y la sombra. La visién dolorosa y pesimista de un mundo som-
brfo deja en ellos siempre un resquicio a la esperanza (p4gs. 120-121).

Este tema del hombre enfrentado a su entorno, en un mundo amenazante, lleva en
su tonalidad trdgica al planteamiento de una vertiente existencialista. De hecho, «la poe-
sfa existencial de D, Alonso y la poesia social de Bias de Otero, de Gabriel Celaya, de
tantos ofros: imposible concebirla en abstracto, fuera de las dificiles y dolorosas cir-
cunstancias de la vida espafiola de posiguerra. Pero es también imposible, o muy dificil,
dejar de recordar que en todos estos casos {...) Miguel Hernandez ha sido el precursor.
el auténtico poeta de los afos de la Republica, el mds representativo, es también el
tnico que fue capaz de proyectar su visién poética hacia el futuro...» (Durdn, M.: 1978,
31). Del mismo modo, Marie Chevallier, tras identificar al sujeto poético con la figura
de Miguel Herndndez como poeta-mito, cree que fueron las circunstancias personales de
éste las que provocaron en su poesia el tema del destine trdgico del hombre. Sin embar-
go, al preguntarse hasta qué€ punto sigue vivo Miguel Heméandez, Hlega a la conclusidn
de que algunos de los temas que €l utiliza, como el de la precariedad o el del sufrimiento
humano, son temas generalizables a otros poetas y primordiales en todo el sigle XX.
Marie Chevallier sefiala que también Blas de Otero medita sobre la experiencia de la
guerra, pero llega a una certidumbre gue no alcanzé Miguel Herndndez: «En la obra de
Blas de Otero, el poema evocado aqui atriba, entre otros, desarrolla de la manera mas
directa, y aclara, un proceso interior personal hecho de lucidez, muy préximo del que su
antecesor expresa con clerta apasionada ilusion y que inspira la metifora de la exalta-
cién a combatir con sus humanos: Vientos del pueblo» (pag. 31).

Siguiendo, pues, por esta linea temdtica y rompiendo, de este modo, con la pers-
pectiva que le veniamos dando hasta ahora al trabajo, podifamos incidir en la posible
herencia de temas que de la poética hernandiana adoptaron poetas posteriores. Asi, por
ejemplo, es necesario tener presente tanto la visién cosmica, trigica y humanizada, que
representé la obra de Miguel, como algunos aspectos de la poesia social y objetiva, el
tremendismo o el existencialismo que se respifan en sus poemas a través de diferentes
temas como el amor, 1a vida, la muerte, el sufrimiento humano, etc., y que son represen-
tados, entre otros, por simbolos como el del «toro», la «sangre» o la «tierra». Especial
hincapié merece el simbolo del «toro». A este efecto es necesario citar la obra poética
de Rafael Morales y también la introduccién que José M.? de Cossio hizo al libro
Poemas del toro marcando una diferencia entre poesia talrica y poesia taurina, y alu-
diendo a Morales como ¢l primero que escribié poesia tadrica. Sin embargo, ya sefialé
José Luis Cano que el antecedente mas claro de Morales es el de Miguel Hernandez, en
los tres © cuatro poemas taiiricos de El rayo que no cesa. Ahora bien, tal y como apunta,
la evocacion del toro estd hecha en Hernandez con un propésito comparativo, o sea,
tomando la imagen del toro como la pasién del propio poeta, mientras que en Morales
no se compara la imagen del toro con la del poeta, sino que se canta al toro en si. La
semejanza entre los poemas tadricos de Morales y los de Miguel se establece, pues, a
partir del tema, en un lenguaje desgarrado y terrible. En Poemas del toro, 10 que une a
Morales con Herndndez seria ese tono tragico que caracteriza a ambos poetas.

Otro motivo especialmente relevante, por sus connotaciones existencialistas y tré-
gicas, ¢s el de la sangre: «La sangre tiene en Miguel Herndndez un sentido bioldgico y
otro simbdlico més hondo: su potencia vital y destino fatidico que arrastra al poeta al



sexo y a su final e inevitable “sino sangriento”» (Cano Ballesta, J.: 1972, pag. 68). Esta
metdfora de la sangre encuentra su sucesién en poetas posteriores a Miguel Herndndez
con el mismo tono dramético que se daba en él. Bruna Cinti (1968), en su estudio sobre
la influencia ejercida por Hernéndez en la poesia de posguerra espafiola, pone de relieve
la cercanfa de José Luis Hidalgo a Miguel Hernéndez:

Certi motivi di Hidalgo ci riportano pure ad Hernéndez, e sono prodotii da una assi-
milazione profonda, che si estrinseca nel mito del sangue come trascendenza cosmi-
ca e tragichta fatale (pdg. 75).

En libros como Sol de la muerte recuerda Hidalgo a Miguel Herndndez en algunas
imégenes como la de la amada presentada como una llama que da su luz al cuerpo del
amado deshecho por la muerte. Se sefiala ademds en este articulo que el mouvo de la
sangre y la tonalidad dram4tica que adquiere cuando se sitiia junto a otros motivos como
el del «cuchillo» (recordemos el «carnivoro cuchillo» o los «torrentes de pufiales» de
Miguel), lo hallamos también en Eugenio de Nora, Victoriano Crémer o Blas de Otero.
Pero no serdn éstos los (inicos nombres de poetas que utilicen estos motivos. Bruna
Cinti, a los nombres sefialados, aflade los de Garcia Nieto con libros como Campo y
soledad (en el que la sangre, junto al cuchillo o el barro, tiene el mismo valor de muerte,
de total destruccién tan caracteristico de Hermdndez), Carlos Sahagin, José Luis Martin
Descalzo o Francisco Sdnchez Bautista.

La imagen de la sangre asimismo va unida a la de la tierra mediante cierta tonali-
dad trdgica que adquieren algunos términos como el de «patria», en su sentido de reali-
dad adversa. De hecho, muchos poetas de la época sintieron la necesidad de tratar en sus
poemas la soledad y el desarraigo del hombre en una realidad que no les era favorable.
Por ello, algunos términos adquieren una significacién metaférica mas amplia y llena de
connotaciones, como es el ¢aso de «barro» o «tierra», simbolizando tanto 1a fecundidad
—més concretamente el «vientre»— como la vinculacién del hombre a su dramatico
momento hist6rico, a su propia realidad. Asi, por ejemplo, Francisco Sinchez Bautista
es un poela que se acerca a la fuerza expresiva del amor a la tierra con un valor que
podriamos calificar de social. Otros poetas como J. Lopez Pacheco adoptan el tema de
la tierra en una poesia que trata de lo cotidiano. Para este poeta concreto sefiala Cinti
una continuidad de 1a voz de Miguel Herndndez no sélo en la poesia sino también en la
humanidad:

Miguel, también yo tierra soy, no hay muerte
st el arado nos cruza por el pecho,

si me siento poblado por tu vida,

si yo puedo decir lo que caliaste

5t yo 50y tu cosecha y él lamia,

si hay manos y herramientas rabajando,
Miguel, porque los tres somos de tierra,
tierra es el nombre nuestro y el de todo,

y la tierra no muere aunque la entierren.

Continuidad que se deja sentir en otros poetas como, por ejemplo, Pio Gémez
Nisa:
Lioro por ti, Miguel, en otros encarnado,
Hore sangre por ti y por cualquiera lioro,
mientras el cielo muere atravesado
por la espalda del llanto como un toro.

La imagen de la fecundidad la encontramos en poetas como Morales o Victoriano
Crémer, también en J. Lépez Pacheco y en Leopoldo de Luis. En Lopez Pacheco a tra-



vés de imdgenes relacionadas con el vientre, en ese sentido de fecundidad, de vida, que
encontramos en algunos poemas de Canciones del amor prohibido. En el caso de
Leopoldo de Luis la fecundidad se relaciona con el tema del hijo, del amor y de la
vida, a la manera hernandiana. También en Angela M, Figuera podemos rastrear desde
su primer libro, Mujer de barro, alguna evocacién hernandiana en la imagen de la
unién amorosa y en la fusion de ésta con la de la maternidad, mediante la metdfora de
la tierra;

Tendida vientre a vientre, con la tierra

-humedecida y blanda,

abierta a la semilla, a los viriles

rayos del soi-

Nuestro repaso podria extenderse a otros nombres, adentrarse en la transmisién de
los temas hernandianos, como ha empezado a hacer Bruna Cinti, pero como botén de
muestra baste lo dicho. Concluyamos con lo que nos parece una conclusién inevitable:
los poetas de la primera posguerra encontraron en la figura y en la obra de Miguel
Hernéndez un hito de obligado encuentro.
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NOTAS

' «El hombre acecha debia de estar ya preparado para su difusién o encuademacion en la Tipografia Modema
de Valencia a principios de 1939, pero ta edicién se perdid en su prictica totalidad con ia derrota republica-
na. Sin embargo, algunos de los ejemplares preservados nos permitir{an a los editores hernandianos ofrecer
1a versién integra que hoy estd ampliamente difundida, frente a las incompletas que fucron moneda corriente
durante mucho tiempo», Sdnchez Vidal, Agustin, Introduccién a Miguel Herndndez. Gbra Completa, edicién
critica de Agustin Sdnchez Vidal y José€ Carlos Rovira con la colaboracién de Carmen Alemany, Madrid,
Espasa-Calpe, 1992, pag. 102.

2 En la edici6én de A. del Hoyo, Cbra Escogida, publicada en Madrid por la editorial Aguilar en 1952, Esta
edicidn es parcial. El primer intento de una edicién completa habrd de esperar a 1960 con la edicién de las
Obras Completas de Losada.

¥ Concretamente e! nombre de Miguel Hemandez aparece er el miimero 43 de 1a revista Indice, segiin sefiala
Fanny Rubio (1976, 84). En cuanio a Ia revista Umbral, segiin esta autora, mvo «una cierta dignidad en el
criterio de seleccidn (...) Se hablé del Primer Congreso de Poesia, de Carlos Bousofio, de Miguel Herndndez
y del prolongado “ismo” seguido por ka poesia espafiola de posguerra: el “mimetismo”...» (142). Del mismo



modo se sefiala (148) que en la revista Cuadernos de Agora encontramos una seccién dedicada a publicar
fotos de originales manuscritos de diversos autores, entre ellos los de Miguel Heméndez en los nimeros 15
¥ 16. La revista publicé ademds una serie de homenajes a diversos poeas, entre [os cuales cabe sefialar el
hecho a Vicente Aleixandre en el niimero 29-30 del marzo-abnit de 1959, pues en € se inserta 1a «(Oda entre
arena y picdra a Vicente Aleixandres, escrita por Miguel Herndndez. A fines de 1960 la revista publicé
ademz un homenaje a Miguel Herndndez con motivo del 50 aniversaric de su nacimiento (mimero 49-50) y
presentd poemas inéditos como: «No te asomes», «Entre nuestras dos sangres», «Tengo celos», «Qué cara
de herido» y «La luza que me arrastra» que se publican, segin sefiala Fanny Rubio (151), en las piginas 24
¥ 25 de la seccion titulada «Y escuche con mis ojos a los muertos». Por lo que se refiere a la revista
Grimpola, e} nombre de Miguel apareceria en alguna de las sefecciones antolégicas hechas por 1a revista,
concretamente en ef ndmero 5 del afie 1960. En cuanto a Alcdnmtara, s6lo pudo publicar dos mimeros. En el
primerp de ellos hay dos poemas de Miguel Hemidndez «Pena bienhallada» y «Todo era azul». En el segun-
do de los nimeros, aparece una reflexion sobre los «poetas del momento» que Fanmy Rubio sefiala en la
pégina 396 de su esmdio: «(...) Pero no crec que aadie no esté conforme en que Juan Ramén Jiménez, A.
Machade, Unamuno, Rafael Alberti, Lorca, Guillén, Salinas, Aleixandre, G. Diego, Cemuda, D. Alonso,
César Vallejo, Neruda, Miguel Hemandez, Leén Felipe, etc., no sean méximos poetas del momento que nos
reflejan y nos siguen dando el alimento espiritual diario, gue 1odos ellos nos iluminan y de todos ellos nos
nutrimmos». En Murcia, en 1959 surgird el segundo mimero de la revista Devenir, en el que ¢l nombre de
Miguel Hemndndez aparece a través de un articulo de Antonio Caro Almela: «Miguel Herndndez, el pastor
poctar. En 1946, la revista Verbo, dinigida por José Albi, publict el poema «Vuelo» de Miguel Hernandez,
ademis de! articulo «Los adolescentes de Orihuela», firmado por Carmen Conde, en el que también se le
menciona. Del mismo afio es la «Réplica a Espadasia», firmada con las iniciaies M.S. y que correspondian
al seudénimo «Mdximo Sencillo» de Manuel Molina. En ella, se pene de manifiesto la ligera mencién que
hace Espadaia de Miguel y que serd contestada por esta revista dos aiios més tarde en una réplica dirigida a
Verbo ¢ incluida en su n.? 31. El afio 1947, Verbo publico el poema «Madre» de Miguel ¥ «A Miguel
Hermndndez» de Gabriel Sijé. También José Luis Cano publicé una «Elegia» dedicada al poeta alicantino y
Rafael Morales su poema «A Miguel Heméndez» (abril-mayo de 1948). El propio José Albi publicé en
diciembre de 1954 en la revista el articulo «El dltimo Miguel», una revision, como sefiala el subtftulo, par-
cial de la poesia de Miguel Hemdndez. Ei mismo direcior de Verdo, junto con Joan Fuster, inici6 desde l1a
revista una «Antologia de la poesia alicantina contermnpordnea», que no se llegé a publicar independiente-
mente, en la que encontramos también un estudio sobre 1a poesia hermandiana dentro del apartado titulado
«Grupo de Orihuclas,

* Neruda, Pablo: Vigjes, Santiago de Chile, 1955; Aleixandre, V.: «Evocacién de Miguel Herndndez. Una
visita», Los encuentros, Madrid, Guadarrama, 1958, pags. 175-178; Torre, G. de: «Vida y poesia de Miguel
Hemindez», Cuadernos, 1954, pags. 39-44,

* Miguel Hemiéndez escribi6 a Juan Ramén Jiménez una carta inédita, fechada en noviembre de 1931, en la
que especificaba claramente que era autor de muchos versos no publicados y de olros dispersos en algunos
periddicos de provincias: «Tengo un millar de versos compuestos, sin publicar. Algunos diarios de la pro-
vincia comenzaron a sacar en sus paginas mis primeros poemas, con elogios... Dejé de publicar en ellos. En
provincia leen poco los versos y los que los leen no los entienden. Y heme aqui con un millén de versos que
no sé qué hacer con ellos», en Miguel Herndndez. Epistolario, Madrid, Alianza, 1986, pag. 28, edicion de
Agustin Sinchez Vidal. Dicha carta fue ya publicada primero, segin sefiala Puccini (1966, 164}, en Poesia
espafola en el mes de diciembre de (960 y después en Papeles de Son Armadans, n.® XCV, en febrero de
1964,

* Segiin cuenta Valverde en carta personal v lo reproduce Vicior Garcia de 1a Concha (1987, 472) los hechos
ocurrieron ¢n la primavera de 1949,

 ¥ictor Garcia de la Concha (1987, 21), tras una breve reseiia histérica de las diferentes matizaciones sobre la
generacion surgida hacia 1936 y tras hacer referencia al simposio que sobre el tema se celebrd en la
Universidad de Syracusa en noviembre de 1967, argumenta que el problema de la existencia de una «gene-
racién de 1936» deberia deslindarse segin dos criterios: «Necesitamos precisar, prithero, si antes del esiallj-
do de la guerra civil estaba configurada o venia configurindose una generacién poética (...) debemos deter-
minar la incidencia del conflicto sobre ella y ver hasta qué punto los grupos dispersados por el signo del
resultado de la contienda mantienen unas constantes de relacién objetiva en su escritura poéticas.

¥ «Hoy la poesia quiere ser humana. Tiene que ser humana» se lee en el nimero 29 de la revista Espadarna,
comrespondiente al afio 1947, en un articulo significativamente titulado «Lo humano y lo poético» (pg. 621
de la edicion facsimil), sin firma,

? Revista Espadafia, Le6n, Espadana editorial, 1978.

'* «En ningn caso cabe sosiener por mas tiempe la idea simple de que Espadania se pudiera haber creado
como mera publicacién opositoria a Garcifaso (...) Entre otras razones sélidas porque el grupo iniciador de
Espadaria carecia todavia de una informacitn en profundidad sobre la composicion de la revista madrile-
fia...», V. Crémer, pig. XXII del citado facsimil.



